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Yorwort.

Wiihrend langjihriger Lehrthiitigkeit hat der Unterzeichnete hiaufig die Exfahrung gemacht,dass
diejenige Spielweise, welche auf dem Ablgsen, auf dem Ineinander - spielen und wirken der beiden
Hinde beruht, oft selbst solchen Spielern Schwierigkeiten bereitet, welche anderweitige,anscheinend
viel bedeutendere Aufgaben glinzend losen. Welcher Lekrer wird nicht die Erfahrung gemacht
haben, dass z.B. die gestel Triolenstelle im Adagio des B-dur-Concertes von Beethoven, die ihn -
liche Stelle in dem Rondo der Sonate mit Violine,Op. 24. desselben Componisten, jedem Schiller auf -
fallend schwer werden? ja,dass es selbst bei dem ersten der Lieder ohne Worte von Mendelssohn oder
bei dem ersten Praludium aus dem wohltemperirten Klavier von J.S.Bach an Gleichmiissigkeit des
Anschlages beider Hinde mangelt, gar nicht zu reden von derartigen Aufgaben wie sie z. B. in
Liszt’s Transscripfion des Spinnliedes aus dem '.fliegenden Hollinder vorkommen ! Es mag dies
- seinen Grund darin finden, dass die tiichtige mechanische Ausbildung der einrelnen Hinde und
Finger hiefir nicht ausreicht, sondern dass eine sekr feine Empfindung, sowie ein ebenso fei-
nes Ohr vonnothen sind um die Qtar]\egmde des Anschlages zu controliren, dimit nicht etwa ein
schlechter Takttheil eben so stark oder gar stirker betont werde als ein guter und damit der Ho-
rer nur eine Hand zu héren glaube, wo Melodie oder Passagen, Arpeggien oder dergl.unter bei.
de Hiande vertheilt sind; dass ferner Intelligenz dazu gehort, um aus der nicht selten schwer zu ent.
ziffernden Notirung (welche diese Spielart oft unvermeidlich macht) den wahren musikalischen Inhalt
herauszufinden . _ Diese Erfahrungen haben den Unterzeichneten veranlasst eine Serie von Studien
zu schreiben, welche lediglich den Zweck verfolgen die gleichmiissige Ausbildung des Anschlages

beider Hinde zu uben und zu bilden.indem Derselbe ausschliesslich Anfgaben stellte in denen ent-
- weder Melodie oder Begleitung, ein Motiv oder eine Passage nur durch das Zusammenwirken hei.
der Hande zu Gehor gebracht wird. Derartige Studien finden sich zwar vereinzelt fast in allen Stu.
dienwerken aber eine grossere,einigermassen erschopfende und planmissige Sammlung mochte wohl
kaum existiren und so ubergiebt denn der Componist die vorliegenden Studien der clavierspielenden
Welt nicht etwa in der Meinung in denselben Neues und nicht Dagewesenes zu bringen, aber doch
in der Hoffnung Materialien zum Studium einer besonderen Art von Technik zu bieten,wie sie in
dieser Weise noch nicht vorliegen. _

Die Bemerkungen, welche den einzelnen Studien beigegeben sind, werden manchem Verstindnissvos-
len uberflussig erscheinen, wihrend sie wiederum fiir Andere nicht erschopfend sein konnen. Letz.
teren werden sie hoffentlich das Studium lmmerhm erleichtern, wahrend sie die Andern nich¢ sto -
ren mogen .

Leipzig,im Januar 1873. Carl Reinecke.
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Bei dieser Studie ist die feinere musikalische Accentnation sehr verschiedenartig zu vertheilen, und wiithrend
z:B.von Takt 9 bis 16 das melodische Element dem zweiten Finger der linken Hand zuertheilt ist und dieser al-
so,wenn auch zart so doch klar betonen muss, darf von 1472 bis 2112 Takte kein Ton wesentlich bevorzugt wer-
den. Derartiges aber ist unmiglich durch die Notirungsweise ganz deutlich auszudriicken und hier ist's also,wo
der Componist wesentlich auf die Intelligenz des Spielers zihlt. - Es empfiehlt sich, Stellen wie die ersten acht
Takte oder die ahnlich zu behandelnde Periode vom A -dur an bis zum Schlusse mit einigermassen festem Hand-
gelenke zu spielen und die Hiinde hebelartig gegen einander zu bewegen, wihrend sie z. B.von Takt 9 - 16 ruhig
iiber der Tastatur schweben miissen und hier ein elastisches Fingerspiel nothig ist.

N? 1.

Allegretto vivace. d = 152
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*) Hier stelle man die rechte Hand unter die Hihlang der linken Hand.
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fixactes Ablosen der Daumen beider Hinde, verbunden mit durchaus zartem Anschlage ist das Haupt - Erforder.

niss beidieser Studie, ahgesehen davon, dass die Melodie selbstverstindlich schon gebunden tnd mit inniger Em -
R

pfindung gespielt werden muss. Als technische Voritbungen sind Folgende zu empfehlen : @

v)u‘ ﬁ L’
Von 17ten Takte ab ist das im Basse liegende Thema gut von der obenliegenden Melodie abzuheben,wahrend bei
Alledem die Begleitung glatt und fliessend vorgetragen werden muss .

NO 9.
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Die rechte Hand ist unter die Hohlung der linken Hand zu stellen. Diese darf die Dreiachtelnoten,da wo sie

mit dem Zeichen < = versehen sind, nicht ganz eng verbienden da nicht dije obere und untere Note in melo-

discher Beziehung zu einandeér stehen,sondern die oberen Noten die Melodie, die unteren den Bass bilden. Da wo
dies Zeichen fehlt ist Alles streng Jegafo zu spielen . '

N 3.
Molto vivace. J
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In dieser Studie ist das Aushalten vieler Akkorde und Melodiencten dem Pedale anzuvertrauen und zwar in
illen den Fillen, wo. die Hinde inzwischen zur Ausfihrung der eingestrenten Septolen= oder Sextolen= Figur ver-
wendet werden. Diese Figur muss stets sehr leicht und zart und in einer Weise ausgefuhrt werden, dass man nie-
mals das Ablosen der Hinde hort; auch ist bei derselben auf pracises Aufheben sdémmtlicher Finger, mit Ausnahme des
klein~n Fingers der linken Hand, sorgfaltig zu achten.
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Damit der Effekt des dieser Etude zu Grunde gelegten Motivs folgendersei: % muss der Anschlag bei-

der Hinde ein durchaus gleichmassiger sein ; damit aber die Tone der rechten Hand, welche allein fir sieh und
ohne Verbindung mit denen der linken Hand keine melodische Bedeutung haben, nicht zu eng verbunden werden,ist
das portamento, welches mit dem Zeichen —~_ = ausgedriickt ist, und welches am besten durch einen: jedesma-
ligen leisen Druck mit dem rechten Handgelenk hervorgebracht wird, genan zu beobachten. Nur von 17'¢nbis zum

24sten

Takte ist das melodische Element selbststandig der rechten Hand zuertheilt und ist deshalbh statt des poréa -

mento ein strenges legafo anzuwenden . Diejenige Hand, welche mit dem Daumen auf den Untertasten beschaftigt

ist muss stets unterhalb der anderen gehalten werden.
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Damit die Figuren in dieser Studie wie von einer Hand gespielt erklingen, ist ein ungemein gewissen -
haftes Ablosen der Hiande erforderlich; kein Finger -darf linger liegen bleiben als von ihm gefordert wird, damit
keine Unsauberkeit entsiehe, keiner aber auch zu fruh abgehoben werden, damit kein horbarer Absatz wahrnehm -
bar werde. Das zweite und vierte Viertel darf miemals irgend welchen Accent bekommen, weil sonst aus dem %,
calla breve) -Takt ein 4, - Takt wurde.
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Die Melodie, welche von den Daumen beider Héinde durchweg /ggafo zu spielen ist, muss namentlich mit ge-
nauester Abwigung des Accenfs gespielt werden; dieser darf niemals dem schlechten Takitheile, also dem 2t o-
der aten Viertel zuertheilt werden und darf ebensowenig das dritte Viertel einen gleich starken Accent erhalten
wie das erste, s sei.denn dass die melodische Fiithrung, wie z. B. im vierzehnten Takte, eine stiirkere Be.
tonung desselben verlangt.

Ne 7.

Lento. 4- 10s. ,
ln melodia sempre legatissimo ed espressione
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Das Ablosen der beiden Hande muss in einer Weise geschehen,dass man nur eine Hand zu horen glaubt;die
Periode vom 19ten bis 233t Takte ist mit sanfter Betonung der mit — bezeichneten Noten zu spielen.

N° 8.
Allegro molto. I
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