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Yorwort.

Die grosse Wichtigkeit des Doppel-
griff-Spiels fur die Clavier-Virtuositt
lasst es befremdlich ersoheinen, dass
dieser Zweig der Technik noch nioht
zum Gegenstande eines Special-Etuden-
werkes gemaoht worden ist, wihrend wir
bereits eine fast tibergrosse Anzahl von
Etodensammlungen besitzen, die die
Ausbildung anderer Zweige der Teehnik
behandeln, wie 5. B. das Octaven-Spiel,
den Triller, die Tonleitern, den Rhyth-
mus und sogar den Gebrauch der Pedale.

. Ein eingehendes Studium des Doppel-
griffi-Spiels ist aber fir Jeden, der vir-
toose Ausbildung anstrebt, um so uner-
lisslicher, als diese Art der Technik
ibre Anwendung in Werken der ver-
schiedensten Styl-Arten und Kunst-Epo-
chen findet Beispiele hierfir wiren mit
Leiohtigkeit aus den Compositionen aller
gromsen Meister seit Bach und Hindel
su erbringen. Aber wenn sie in der
ersten grossen Epoche der Clavier-
Literatur auch noch selten sind, so be-
gognet man ihnen desto hiufiger in
modernen Werken, und die Compositionen
von HUMMEL, CHOPIN, LiSzT, BRAHMS,
ST.-SAENS und zahllosen anderen Com-
ponisten strotsen geradesu von Doppel-
griff-Passagen der complicirtesten Art.

Die Bewiltigung derartiger Schwierig-
keiten wird auch den gesehicktesten
Pianisten in jedem einselnen Falle su
ermcutem Studiam herausfordern. Wer
aber nicht die Fibigkeit sum Aufiinden

Note de I'Auteur.

Etant donné la place si importante
occupée par le jeu des doubles notes
dans la virtuosité pianistique, il peut
sembler étrange qu'il n'existe pas
encore d'ouvrage traitant d'une facon
compléite de cette branche du méca-
nisme, tandis qu'il y a un nombre con-
sidérable d'études et d’exercices spé-
ciaux, consacrés au jeu d'octaves, au
trille, aux gammes, 4 la main gauche,
au rythme, ou méme a l'art de se ser-
vir des pédales.

Or, l'étude approfondie des doubles
notes est d'autant plus indispensable
pour ceux qui veulent arriver 2 la
virtuosité, que ce genre de mécanisme
trouve son application dans les ceuvres
de tous les styles et de toutes les
époques. En effet, il serait aisé de
prouver, par des exemples, que les
compositions de tous les grands maitres,
depuis Bach et Haéndel, renferment
des passages en doubles notes. Mais
si ces exemples sont clairsemés dans
les ceuvres de la premiére et grande
époque de la littérature du Piano, on
en rencontre au contraire de trés fré-
quents chez les compositeurs modernes.
Les Compositions de HUMMEL, CHOPIN,
LiszT, BRAHMS, SAINT-SAENS et de
beaucoup d’autres, sont littéralement
hérissées des traits les plus compliqués
en doubles notes.

Leur grande difficultdé d'exécution
obligera toujours les pianistes, méme

R & C 48

Author’s Note.

Considoring ‘the & cont placs ocow-
pied by Double Notes in Piamo playing,
it scems sirange that Mitherto mo com-
plets treatise on this branoh of mechaniem
has been published, although there exist
a considerable mumber of special lessons
and ezercises devoted to the siudy of
Octaves, Trills, Scales, the practice of
the Left Hand, Rhythm, and even the art
of using the Pedals.

Yot the thorough siudy of Double
Notee is egually indispensadble to those
who wieh to attam a ceriain perfection
of exooution, for this featwre of mecha-
nism may be fownd ém compositions of
all styles and of all epochs. That this
is the case is amply proved by the fact
fhat all the great masters simes Bach
and Handel have composed passages sn
Dowble Notes. But if these examples are
rare in the works of the earliest musical
epoch, they are froquently to be fownd in
modern compositions. The works of
HUMMEL, CHOPIN, LISZT, BRAHNMS,
SAINT-SAENS and mony others are
teeming with the moet complicated com-
bimations of Double Notes.

Their exivems diffioulty of execwtion
must oblige piamisis, even the most skil-
fud, to make them an object of assiduons
study. Those whom inswfficient prepara-
tory study Ras left without either the
necedsary apiitude of the hand, or expe-
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geeigneter Fingersitze besitst und seine
Hand nicht durech vorausgegangene
Uebungen gentigend geschult hat, wird
solchen Anforderungen gegentiber sicher-
lich in Entmuthigung verfallen. Es
scheint uns daber nltzlich, in einer
Sammlung von Uebungen und Etuden
Alles su vereinigen, was das Doppelgriff-
Spiel an Behwierigkeiten darbieten kann
und auf diese Art ein Werk su schaffen,
das gewissermassen als Erginzung aller
anderen Clavierschulen gelten soll

Das vorliegende Opus zerfillt in drei
Theile: L Die Tonleitern in Doppel-
griffen.— II. Eine Reihe von Speocial-
Uebungen. —III. Viergrosse Etuden,
die im Wesentlichen auf Doppel-
griff-Spiel basirt sind.

Hinsiohtlich der Fingersitze haben
wir das Princip verfolgt, uns stets aunf
einen einzigen zu beschrinken, wenn
dieser zweifellos den Yorzug vor anderen
verdiente. Ausnahmen hiervon sind in-
dess in allen Fillen gemaoht worden,
wo es miglich war, die geringe Span-
nungsweite mancher Hinde zu bertick-
sichtigen. — Zum Schluss sei nooh be-
merkt, dass das vorliegende Werk nur
fiir bereits sehr vorgesohrittene Pianisten
berechnet ist.

Moritz Moszkowski.

les plus habiles, & en faire I'objet d’un
travail assidu; mais les pianistes & qui
des études préparatoires insuffisantes
n‘ont donné ni les aptitudes nécessaires
de la main, ni I'expérience du doigté,
seront pris tout & fait au dépourvu et
ne tarderont pas & se décourager...
Il ne nous semble donc pas inutile de
réunir, dans une collection d'exercices
et d'études, tout ce que cette matiére
renferme de difficultés, et d’en faire,
en quelque sorte, un supplément i
toutes les autres méthodes de Piano.

Notre ouvrage comprend trois par-
ties: /. Les gammes en doubles notes.—
II. Une collection d’exercices spéciaux.
— III. Quatre grandes études basées
sur Pemplos des doubles notes.

Quant au doigté, nous avons cru
devoir n'en indiquer qu’un seul, lorsque
celui-ci nous a semblé incontestable-
ment préférable & d‘autres. Toutefois,
une exception a été faite dans les cas
ou la nécessité s'imposait de tenir
compte de l'écart des petites mains.

Remarquons en terminant que le
présent ouvrage ne s'adresse qu'aux
pianistes trés avancés.

MAURICE MOSZKOWSKI.

rionce in fingering, find themselves at a
loss #n the matter, and gquickly become
discouraged. For this reasom ¢ Ras sec-
mod a wuseful undertaking to umite in
one collection of Exercises ond Studies
all the difficulties contasned in this oub-
Ject — to create m fact a Supplement
to all other Piano Methods.

This Work comprises ihres parts: —
L The Secales in double notes. — IL A
oollection of special exercises. — I1I. Four
extended studies, based upon the employ-
ment of double notes.

As regards fingoring, ome only has
been used whenever that ome Aas seemed
preferadle to all others. Ezception, how-
ever, is made to this, wherever the sirain
upon small hands has had to be taken
mio account.

Finally st may be sasd that this work
s sntended for highly advanced players.

Morits Mosskowsk$.
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Jorthree octaces.

1 pour trois octaves,
1 pour quatre octaves.
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Transscondents Fingersiitze.

ie vorstehenden Fingersitze fur

Terzen-Tonleitern konnen simmt-
licoh mebr oder weniger als ,Schul-
Fingersitze* bezeichnet werden. Sie
sind Alle auf demselben Princip basirt
und baben avch die Unvollkommenheit
miteinander gemein, dass sie stets eine
Folge von zwei Terzen aufweisen, die
nioht vdllig gebunden werden kann, weil
der dritte Finger hierbei einen Quarten-
spruag ausfibren muss. Die folgenden,
zum grossten Theil noch nie verdffent-
lichten Fingersitze werden seigen, dass
es in der That mdglich ist, den oben
erwihnten Uebelstand zu vermeiden und
ein und denselben Finger niemals zwei-
mal hintereinander zu gebrauchen, es sei
denn, dass er von einer schwarzen zu
einer weisscn Taste gleite. Dies stellt
mithin einen unleugbaren Vorzug der von
uns ,transseendent“ genannten Finger-
sitze dar; aber wenn diese in einiger
Tonarten die Schwierigkeit der Aus-
fubrung auch niocht wesentlich erhéhen,
8o ist dies doch in andern hingegen in
so hohem Grade der Fall, dass sich als-
dann ein sehr rapides Tempo naberu
verbietet. Mag nun Jeder von den
folgenden Fingersiitzen adoptiren, was
er seiner Technik und dem Bau seiner
Hand angemessen findet Jedenfalls aber
mbchten wir dazu rathen, allen diesen
Fingersitzen ein sorgfiitiges Studium zu
widmen und erst dann eventuell eine
Auswahl unter ihnen zu treffen. Die
Erfabrung hat uns geleh:t, dass man
sich die meisten davon viel raseher an-
eignen kann als man anfinglich wobl
glauben mag.

Es ist empfehlenswerth, anfinglioh
nur die Dur-Tonleitern und von diesen
nur die aufsteigende in der rechten urd
die absteigende in der linken Hand zu
studiren. Da die ,transscendenten Finger-
slitze® hauptstichlich fur Tonleitern in
einer Hand allein berechnet sind, 83
baben wir sie in dieser Art notirt.

Doigtés transcendants.

es doigtés précédents pour les

gammes en tierces ne sortent
guére de ce qu'on est convenu d'ap-
peler cdoigtés d'écoler, Comme ils
sont tous basés sur le méme principe,
ils ont ceci de commun qu'ils renferment
toujours une suite de deux tierces dont
la liaison parfaite devient mathéma-
tiquement impossible; car il est évident
que dans les passages ou le troisi¢éme
doigt s'emploie deux fois consécutive-
ment pour faire le saui d'une quarte,
le legato ne peut étre qu'approximatif
Or, les doigtés suivants, pour la plupart
inédits, prouvent quil n’est nullement
impossible de trouver pour toutes les
gammes des doigtés qui n'offrent pas
le méme inconvénient et ou le méme
doigt ne se trouve employé deux fois
de suite que dans les cas ol il glisse
d'une touche noire & une touche
blanche. A ce point de vue, la
supériorité¢ de ces doigtés, que nous
nommerons «ranscendantss, est donc
incontestable, et dans plusieurs gammes
elle n'est méme pas rachetée au prix
d'unedifficulté extraordinaire. Iln'enest
cependant pas de méme Jans d’autres
tonalités ou le doigté se complique de
facon a rendre presque impossible un
mouvement trés rapide. Que chacun
choisisse donc ceux de ces nouveaux
doigtés qui seront appropriés i ses
aptitudes techniques et i la confor-
mation de ses mains. Dans tous les
cas, nous conseillons aux pianistes de
ne rejeter définitivement parmi les
doigtés suivants que ceux qui leur
résisteront encore aprés une étude
approfondie, car l'expérience nous a
prouvé qu'on se familiarise plus vite
qu'on ne croit avec la plupart d'entre
eux.

On fera bien de travailler d’abord
les gammes majeures et de se res-
treindre, pour le commencement, a la
gamme montante dans la main droite
et a la gamme descendante dans la
main gauche. Les «doigtés transcen-
dants» étant surtout pratiques pour les
gammes jouées d'une seule main, nous
les avons écrits pour étre exécutés de
cette fagon.

E & C. 4518.

Transcendental Fingering.

HE proceding fingerings for scales

in thirds may be, more or less, con-
sidered as “traditional fingerings.”” Al
based upon the same principle, they have
" common this defect, that they always
include a succession of two thirds, the
perfect joinimg of which becomes absolu-
tely impossible, it being evident that
where the third finger is employed twice
conseculively in order to make the sxep
of a fourth, the legato cam only be
approzimalely obsorved.

The frlowing fingerings, published
Rere for the first time, swill prove the
possibslity of finding, for all scales,
Pngerings whick do not offer the same
tuconvensence, and in which the same
finger 18 not employed twice in succession,
except occasionally in slipping from a
black key to a white ome. From this
point of view, the supersority of these
fingerings, (which we will call “trans-
cendental”) ss incontestable, and in many
scales st does mot even appreciably in-
crease the difficulty. In other keys,
however, the.fingering becomes so com-
plicated, that a very rapid movement is
practically unattasnable.

From among these fingerings everyone
may chose those which lest suit their
technical abilities and the form of their
hand; we advise pianists, however, to
consider carefully all the fingerings,
rejecting only those which seem after
serious study to be smpossible. Ezperience
has proved to us that one becomes familiar
with most of these fingerings more quickly
than at first seems probable.

It is advisable to begin with the major
scales, and at first to study only the
ascending scale in the right hand and
the descending one in the left.

The transcendental fingerings being
especially advantageous when exocuted
by one hand only, we have given them in
this way.



Gammes majeures.

or Scales

Maj

Tonleitern.

Dur-

Main droite.

4
2

C

Rechte Hand.
Right hand.

Sol bemol.

R¢ bémol.

F.x €.1518




16

La bémol.

et

2 1
..“_. ilh “
. Il

.m.ﬂ. N

3} wd.

SR

) N

n.,m...M/

g4

S99

E.& C. 4516



La bémol.
Mi bémol.

E.& C.45168



(Gammes mineures.

18

Gammes mélodiques.
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*) For the fingering given under the notes, it is advisable first to study these three thirds
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Les Gammes en sixtes.
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Gammes majeures.

Die Tonleitern in Sexten.
Dur-Tonleitern.

Scales in Sixths.
Major Scales.
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*) Dans les gammes de Ré et de La le doigté au dessoys des notes est préferable pour petites mains.

*) In den Tonleitern von D und A ist der untere

Fingersatz fiir' kleine Hinde vorzuzichen.

Y Iu the Dand A scales, the fingering under the noles is preferahle for little hands,
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+) Dans les Kammes de Mi b et de Si b le doigté au dessous des notes est préférable pour petites mains.

*) In den Tonleitern von Es und B ist der untere Fingersatz tiur kleine Hande vorzuziehen.
SN In the Eb and BY scalrs the fineiring under the notes is preferable for little hands.
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, the fingering under the notes ss preferable for little hands.

*)Dans la gamme d' Ut le doigté au dessous des notes est préférable pour petites mains.
In der Tonleiter vou C ist der untere Fingersats fiir kleine Hiinde vorsugiehen.

*VIn the C scale
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#) In der Tonleiter von G ist der untere Fingersatz fir kleine Hinde vorzuziehen.
«) In the G srale, the fingering under the notes is preferable for little hands.

+) Dans la gamme de Sol le doigté au dessous des notes est préfé
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Quartes
Major Scales in fourths.

Les Gammes majeures en

Die Dur-Tonleitern in Quarten.
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Toutes les gammes en quartes peuvent se jouer également avec 1 3, doigté employé par la plupart des
pianistes, mais,a notre avis, bien inferieur a celui qui nous indiquons.

. . . . . / . .
Alle Tonleitern in Quarten konnen ausserdem mit dem Fingersatz 13 gespielt werden. Obwohl dieser
Fingersatz von d¢n meisten Pianisten bevorzugt wird geben wir dem im vorliegenden Werke ange-
zeigten bei Weitem den Vorzug.
Ul the Scales in fourths can be played equally with'y 3 ; this fingering is employed by most pianists,
but. in our opinion, is much inferior to the one here indicaled.
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Gammes chromatiques.
Chromatische Tonleitern. Chromatic Scales.

Secondes majeures.
Grosse Secunden.
Major Seconds.
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Tierces majeures.
Grosse Terzen.
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Pour la gamme descendante de la main droite et la gamme montante de la main gauche on peut employer
également le doigté suivant, qui évidemiment a du bon, quoiqueau premier abord il paraisse tres dif-
ficile.

Fiir dic absteigende Tonleiter in der rechten Hand und die aufsteigende in der linken kann man ausser-
dem noch den folgenden Fingersatz anwenden, welcher sehr empfehlenswerth ist,obgleich er zu Anfang
schwierig erscheinen mag.

For the descending scale of the right hand and theasrending scale of the left hand one can also employ the

. . . o . . 3 . . . N . .
Sollowing fingering, whick evidently has its advantages, although at first sizht it <éems very difficult.

Main droite. Main cauche.
Rechte Hand. Linke Hand.

Les doigtes suivants ne se recommandent guére que pour les gammes en staccato.
Dic folgenden Fingersiitze sind nur fiir das Staccato-Spiel empfchlenswerth.
The following fingerings are only recommended for the staccato scales.

Main droite.

Rechte Ha;d. 3 3 5 2 s 3 5
Right hand. 2 1 5 4 2 2 2 3 4 3 3 2
- q : 4 2 b 3 4 3
I I HR . — 11
P = '- B
| 4

e 4 5 5 3
1 2 1 2 2 3 2

Main gauche.
Linke Hand.

Left hand. 3 ! 2 2 2 1 H
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3 A H 2 11 2 2 a 3 ua
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Quartes justes.

Reine Quarten.

Perfect Fourths.
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D ces deux doigtes pour la gamme chromatique en quartes,c’est celui au dessus des notes que nous
préférons de beaucoup. Mais il exige que lomr soit trés familiarisé avec le glissement d'une touche
noire A une touche blanche (avec le méme doigt), ce qui au commencement paraitra surtout difficile dans
la gamme descendante. On est, du reste, libre de faire un mélange des deux doigtes, cest a dire: de
se servir de celui en haut pour la gamme montante et de l'autre pour la gamme descendante.

Von diesen beiden Fingersiitzen fiir chromatische Quarten geben wir dem iiber den Noten stehenden bei
Weitem den Vorzug. Allerdings setzt dieser voraus, dass man mit’ dem Gleiten von Obertasten za Unter-
tasten sehr vertraut sei, was namentlich in der absteigenden Tonleiter eine langere Ubung verlangt.
Man kann selbstverstindlich auch die beiden Fingersitze combiniren, indem man sich des oberen fiir
die aufsteigende, des unteren fiir die absteigende Tonleiter bedient.

Of these two fingerings for the chromatic Scale in fourths, we much prefer the one aver the notes. Bul
one requires o be very well acquainted with the gliding from black to white keys (with the same finger).
which at the beginning will seem especially difficult in the descending scale. Oune may, after all,

miv the two fingerings: that is to say, use the upper one<for the ascending scale, and the other for the
descending scale.

Quintes diminuées.
Verminderte Quinten.
Diminished lftfthls
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Anmerkung.

n der linken Hand kommen -chro-
matische oder diatonische Tonleitern

in grossen Secunden und reinen Quarten
niemals vor, und zwar aus Griinden der
Harmonie. Wir haben daher auch von
Fingersitzen fiir Tonleitern der linken
Hand in diesen Intervallen Abstand ge-
nommen und da, wo sie die rechte Hand
ausfuhrt, nur eine Vervollstindigung der
Harmonie durch die linke hinzugefgt.
Die Zulissigkeit von chromatischen
Quarten-Tonleitern in der linken Hand
kann allerdings nicht absolut bestritten
werden; allein da wir kein Beispiel aus
der Litteratur hierfir kennen, haben wir
es auch nicht fir nothig gehalten, ihren
Fingersaty zu geben. Wer die genannten
Intervalle trotzdem mit der linken Hand
zu studiren wiinscht, wird die betreffen-
den Fingersitve leicht finden kdnnen,
wenn er sich hierbei von den folgenden
Gesichtspunkten leiten lhsst:

Je zwei aller Dur-Tonleitern ecorres-
pondiren insofern genau miteinander,
als ihre Ausfihrung von beiden Hiéinden
die gleichen Fingerbewegungen erfordert.
Es sind dies stets die beiden Tonleitern,
welohe als Vorzeichnung dée ndmliche
Ancahl entgegengesetster  Versetsungs-
eeichen hahen. Machen wir dies an zwei
Tonleitern, wie zum Beispiel Asdur (4 b)
und Edur (4 §), klar. Sobald man diese
Tonleitern in der Gegenbewegung spielt
und die eine mit dem Grundton, die
andere mit der Terz beginnt, fuhrt man
eine vollig tibereinstimmende Bewegung
in beiden Hinden aus.

Observations.

es gammes chromatiques ou dia-

toniques en secondes majeures et
en quartes justes pour la main gauche
ne se rencontrent pas, pour cause,
dans la littérature musicale; et nous
n'avons dans ces gammes employé
la main gauche que pour compléter
I'harmonie. La possibilité des gammes
chromatiques en quartes pour la main

gauche serait a la rigueur admissible,

mais nous n'en connaissons pas d’exem-
ple. Nous nous sommes donc dispensé
d’en donner le doigté; pour ceux qui
désirent cependant les étudier, il sera
facile de les doigter, aprés avoir lu
les remarques suivantes:

Parmi les gammes majeures il en est
toujours deux qui correspondent par
lidentité des mouvements dans les
deux mains. Ce sont les gammes qui
ont le méme nombre d'accidents opposés
(diéses et bémols). Prenons, par exemple,
la gamme de La p majeur (quatre b) et
celle de Mimajeur (quatre §). En jouant
ces deux gammes dans le mouvement
contraire et en commengcant 'une par le
ton fondamental et I'autre par la tierce,
on exécute des deux mains un mouve-
ment identique.
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Remarks.

‘HROMATIC or Diatonic Scales in

major seconds, and in perfect fourths,
for the left hand, are mot found in
musical literature for harmonsc reasons.
In consequence we have abstained from
giving their fingering, and have n these
scales only employed the left hand to
complete the harmony. In spite of the
lack of examples we must Rowever admit
the possibslily of chromatic scales in
fourths for the left hand, and those who
desire to practise the above-mentioned
scales will have no difficulty in finding
the fingering, after reading the following
vemarks :

Of the Major Scales there are always
two, which correspond by identily of
movement of the two hands, vis. those
scales which have the same number of
opposite accidentals (sharps or flats).
Take for example the scale of A flat
major, (four flats), and that of Emajor
(four sharps). In playing these two
scales in conirary motion, commencing
one by the key-note and the other by the
third, the two hands exeouts sdeniical
movements.
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Il est vrai qu'il y a d'autres gammes |  There are however other scales which
den ersten Blick nicht fir alle von mir | qui ne semblent pas s'accorder avec | do mot seem to conform to this rule.
correspondirend genannten Tonleitern | cette régle. Celles de Fa majeur (unb) | For exdmple those of Fmajor (one flat)
zutreffend. F dur and G dur bieten = B. I et dc sol majeur (un ) par exemple, | and G major (one sharp) do mot follow
keine solche Analogie des Fingersatzes: | n'offrent pas cette analogie de doigtés: | this analogy of fingering:
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Dieso Regel erscheint allerdings auf
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Man braucht aber nur den von der Néanmoins cette analogie existe et Nevertheless the analogy exists, and
weitaus grosseren Mehrzahl der Pianisten | redevient évidente du moment o, dans | becomes apparent the moment that in the
fuir die Fdar-Tcnleiter angewendeten | 1a gamme en Fa majeur, on substitue | scale of Fmajor, in the left hand, one
Fingersatz der linken Hand mit einem | dans Is main gauche au doigté usité | substitules for the fingering employed by
anderen su vertauschen, um sieh davon | par la grande majorité des pianistes | the majority of pianists, that which is
tu tiberzeugen, dass die Analogie auch | le doigté qu'on peut qualifier de seul | the only logical one, and which sn fact
hier besteht, der tbliche Fingersatz aber | logique et qui, en effet, rend plus facile | renders the execution of this scale more
durchaus unlogisoh und weniger bequem | 'exécution de la dite gamme: ssmple :
als der folgende isti:

L 1 1 { r‘}
Main gsuoche. & —3— 3
s 4 1 1
Ebenso verhilt es sioh mit den anderen Il en est de méme pour les autres It is the same in the other major

Dur Tonleitern, welobe scheinbare Aus- | gammes majeures qui apparemment | scales which seem to contradict the prin-
nahmen von der hier aufgestellten Regel | semblent contredire le principe de ces | ciple sndicated, bui which in reality only
bilden, wabrend in Wahrheit auch bei | analogies et qui, en réalité, ne sont | dissimulate st by illogical fingering in
ibnen die Identitdt der Bewegungen nur | que dissimulées par des doigtés illo- | the left hand. Mr.CHARLES ESCHMANN-
durch unlogische Fingersatze aufgehoben | giques de la main gauche. Mr CHARLES | DUMUR in his “ Technical BPanoforte
wird. CHARLES ESCHMANN-DUMUR war | ESCHMANN-DUMUR dans ses <Exercices | School” was the first, to my kmowledge,
meines Wissens der Erste, der diese | Techniques pour Piano» a étéle premier, | to sndicate these anomalies of fingering,
Anomalien des Fingersatzes in einem | 4 ma connaissance, & démontrer ces | and this excellent work is hereby recom-
nSohule der Klavier-Technik“ betitolten | anomalies de doigté, et nous renvoyons | mended to all pianists deswring snfor-
Werke klargelegt bat, und wir verweisen | tous les pianistes, désireux de s'en | mation on the subject.

alle Pianisten, welohe sich des Weitcren | informer plus amplement, a cet excel-
daittber belehren wollen, auf diese vor- | lent ouvrage.

treffliche Arbeit.

Da man, um in correspondirecden Puisqu'il faut commencer par la to- Stnce ome must commence by the key-
Tonlcitern eine Identitdt der Kinger- | nique dans une main, et par la tierce | nofc in one hanmd, and by the thsrd in




hewegungen zu erzielen, in der einen
Hand mit dem Grundton und in der
andern mit der Terz beginnen muss, so
crhellt hieraus, dass dic Tonleitern in
‘Terzen und Sexten diese Gleichartigkeit
der Bewegungen von vornherein dar-
stellen mfissen. Die folgenden Beispiele
machen dies deutlich:

Mi p majeur.
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dans l'autre, pour établir I'identité des
mouvements dans les gammes corres-
pondantes, il devient clair que les
gammes en ticrces et en sixtes doivent
se correspondre d'une fagon exacte,
ce que démontrent les exemples sui-
vants:

-
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the other, to establish the identity cf
movement sn the corresponding scalcs,
it becomes evident that the scales in
thirds and sizths must correspond cxact-
ly, as indicated by the following czam-
ples:
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Ftr zwei soloher Tonleitern ist selbst-
verstindlich nuon immer dcr nAmliche
Fingersatz anzuwenden, da der Rechten
in der einen, und der Linken in der
andern, dieselben Aufgaben zufallen; einc
sehr einfache Folgerung, die viele Pada-
gogen indess zu ziehen unterlassen haben.

So giebt CARL TaAUSIG in seinem An-
bange zu Clementi's ,Gradus ad Par-
nassum“ fir die D dur-Tonleiter in der
rechten und die Bdur-Tonleiter in der
linken Hand die folgenden Fingersitze:
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Il en résulte en outre que I'on doit
jouer ces deux gammes avec le méme
doigté, 'une étant pour la main droite
ce que l'autre est pour la main gauche.
Conclusion bien simple que beaucoup
de Pédagogues ne tirent cependant pas.

Ainsi CHARLES TAUSIG, dans son
supplément au « Gradus ad Parnassum>»
de Clementi, donne dans la gamme en
Ré majeur, pour la main droite, et celle
de Sip majeur, pour la main gauche,
les doigtés que voici:

| 1 1
ittt

In addition <t follows that these two
scales must be played swith the same
fingering, the one for the right hamd
being what the other is for the left, a
simple conclusion which, however, many
pedagogues have not drawn.

Thus CHARLES TAUSIG, in his Sup-
plement to Clements's “ Gradus ad Par-
nassum’’ gives the following fingerings,
one for the right hand sn the scale of
D magjor, the other for the left hand sn
the scale of Bflat major:

WrLiaM MasoN verfibrt in seinem
Werke ,Touch and Technic* (Philadel-
phia bei Theodor Presser) nicht folge-
richtiger in Bezug auf die F dur- und
G dur-Tonleitern:

‘W ILLIAM MASON, dans son ouvrage
«Touch and Technic» (Philadelphia
chez Théodore Presser) donne aux
gammes de Fa majeur et de Sol majeur
les doigtés suivants:

WILLIAM MASON, in his * Touch and
Technic” (Theo. Presser, Philadelphia)
gives the following fingering to the scales
in Fmajor and G major:



rers tant et 8LE dpgr grie et g
Ka
11!
Rl NSRRI E 1ipy 4 RN
g — -
— —

Wir beschrinken uns auf diese Bei-
spiele aus swei sehr verbreiteten Werken,
um daran zu seigen, dass die in Rede
stehenden Analogien auch hier, entweder
ucbeachtet oder unberficksichtigt ge-
blieben sind.

Die cbromatischen Tonleitern unter-
liegen nattrlich demselben Gesetz und
um dies einzusehen, braucht man sie nur
in der folgenden Weise zu spielen:

¥

Nous nous bornons i ces exemples,
tirés d'ouvrages trés connus, pour dé-
montrer combien le fait des analogies
de doigté entre les gammes majeures
est encore ignoré ou, du moins, négligé.

Les gammes chromatiques subissent
naturellement la méme loi et on n'a
qu'a les jouer de la fagon suivante
pour s'en rendre compte:

We confine ourselves to two examples
taken from widely known works to prove
that the fact of analogies of fingering
in major scales is as yet almost unknown,
or at least neglected.

The chromatic scales obey naturally
the same laws, one has but to play them
in the following manner to discover this:
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Sobald man sich dieses Princip klar
gemacht hat, wird man aach keine
Schwierigkeit baben, den Fingersatz fiir
Tonleiternin chromatischen Secunden und
diatonischen wie chromatischen Quarten
fir die linke Hand herauszufinden.

Ce principe conducteur reconnu, on
naura plus de difficulté a trouver le

gammes en Secondes chromatiques,
Quartes diatoniques- et Quartes chro-
matiques.

This leading principle once recognized,
there exists no further difficulty in find-
doigté de la main gauche pour les | ing the correct fingering of the left hand

in scales tn chromatic seconds, diatonic
fourths, and chromatic fourths.
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-memes.

Second Part

Exercises in double notes.

djfferent keys and modulating by themselies.

Deuxieme Partie.

Collection d’Exercices en doubles notes.

il

iter The

Ubungen in Doppelgriffen.
Kxercises designed to be studied in

Zwe

Ubungen, welche in sich selbst moduliren und in verschiedener Tonarten geiibt werden sollen.

Exercices destinés a étre travaillés dans de différents tons ét modulant par eux
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&rd stacoalo.)
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o and staccato zu iiben.)
5 a
1.2 32

gat
(To be studied legalo

(A étudier legato et staccato)
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A continuer jusq
Fortzufihren bis:
To be continueéd 1o:
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Exercices sans modulation, mais pouvant se travailler dans tous les tonms.

ﬁbung

aber in allen Tonarten geiibt werden konnen.

'ses without modulation, but whick may be studied in any key.

Exerci

welche ‘nicht moduliren,

en,
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qu'aux mains tres grandes.)

gt diese Ubung so ausserordentliche Spannung, dass sie nur fir schr

(The transposition of this exercise in all keys is possible only in the case of cery large hands.)

(La transposition de cet exercice dans tous les tons ne sera possible
srosse Hinde riithlich ist

(In cinigen Tonarten verlan




Siehe die Anmerkung bei N96.

Voir la remarque au NO 6.
See the note at N0 6.
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Siehe die Anmerkung bei N?6.

Voir la remarque au N© 6.
See the note at N? 6.
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iqué.

ind

Exercices destinés a étre travaillées seulement dans le ton
Ubungen, welche nur in der vorgeschriebenen Tonart geiibt zu werden brauchen.

Etercises intended to be studied only in the indicated key.

,

I'Etude N© 3, ceuvre 10 de Cho

Vergleiche die Etude N©
See Chopin's Etude

pin.

3 Op.10 von Chopin.

Voir

03, 0p.10.
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Paganini.

Y

rvarialions on a theme b

ciche die Variationen von Brahms iiber ein Thema von Pa
Ahms’

Voir les Variations de Brahms sur un Theme de Paganini.

See Bra

Vergl

7.
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A étudier legato et staccato.
Legato und staccato zu iben.

To be studied legato and sfaccato.
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Voir le Concerto en Mi mineur de Chopin.
Vergleiche das Concert in E moll von Chopin.
See Chopin’s Concerto in E minor.
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Voir la Toccata Op. 7 de Schumann.

Vergleiche die Toccata Op.7 von Schumann.

See Schumann’s . Toccata“ Op. 7.
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